FRANCO BUFFONI

Appunti per una leltura

di Salvafore Rifrovato

Credo che un solo libro di Franeo Buffoni non possa fornire
Pesatta immagine della sna poesin: tntti, da nn diverso punto di
vista. contribniscono inveee n compliearla o a Inscinrla incomple-
ta, aperia a sueeessivi sviluppi. Sarebhbe pereio del tutto inutile
parlare di i pereorso poetico lineare. almeno per ora: ma anco-
e pin inntile, pite che semplificatorio o anaeronistico (perehdé To
stesso prriodo in eni si colloca questa prima produzione i
Buffoni lo permette: 1979-1993). assegnare questo poeta ad wna
corrente o ad nnn senola: nella Tattispecie gquetla lombarda (e eri-
tiche o un discorso simile sono state gin avviate da Ginliano
Donati, in “Microprovineia™. n.s_n. 300 1992) Infatti. dal 1979
ad oggis fa prodozione di Bulloni ¢ statn gquanto mai intensn e
varin nei visuliati: ha conoseinto fratture. distanzinmenti. “rieal-
ehi™ che & givsto tenere in considernzione come il segno pine evi-
dente di nna contemporaneita assolutamente instahile ¢ contrad-
dittoria: al pari i tanti altei in Aquesti anni. in Buffoni ¢ |1n.‘=sihi|v
vedere disensse antinomie come quelle trn oggetio e nnnlogin,
ironin (discorsivitd) e metafora. ginngere oo transitorio punto
di incontro. e in questo modo stabilive in che termini antore
abbia fin ora compinto la sua ricerea.

Tra il 1984 ¢ il 1987 (anni i pubblicazione) si puo collocare
ma fase hreve ma pinttosto omogenen della poesia Jdi Bulfoni,
aquella de 7 tre desidlers o di Quaranta a quindiei: tea 1787 ¢ il
O ammo in cui per nn enso appaiono confemporaneamente
Sevola ofi Ntene o Pelle intreecieta ol verde. ana Tnse i sicnro
pitt anomala. Se la prima di queste due raceolte presenta per lo
pint testi elaborati nell’arco di wn guindicennio. dimeue coevi ai
testi delle due precedenti raccolte. Paltra presenta testi connotati
in maniera fondamentale dalla metalora e dall’elliséi: ¢ un'elabo-
razione originale in confronto ai testi che Pantore viene pubhbli-
enndo in riviste ¢ mﬂnlngil' (“Lengun FU7 “Microprovinein 307,
“Almanaceo dello Speechio™ 1993) in eni lo seritturn ha modo
di seingliersi in movenze pin vegolari ¢ domestiche. Si prendn a
titolo i esempio In prima poesia di Pelle intreceiata i verde -
“Una foca da cucina / Di ricovero ospedaliero / Due o tre messi,
cingque averi. /O quante smaneerie o quante smancerie /
Ingivstificate contabilmente. / Sono forse alberi i pini? // Tra
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tearie guarite nel recinto ineanti / Di fitanie. denti /7 Di dellino
per Finiziazione.™; e un testo della sezione Suora carmelitana
apparsa, un anno dopo, sull “Almanaceo dello speechio™: “Ormai
che In sun Toecia & pite veechin 7 Di Santa Teresa nel quadro /
Appeso in parlatorio / Pite di me non le mento. sto a sentire. //
Di fronte al grande erocifisso / Foalla zia che spiegava la passio-
ne /1 ehiodi degli nomini romani, / Stefano ha fissato a lungo
quelle forme / toceandogli le mani / =Cosi st su™. // Parlando
della zia dice che & stato / Da una snora americana.” A un eapo
Uellissi. il sottinteso. Tratto di un ealeolato, anche se talvoltn
cecessivo gioen i nascondimento ironico del sé dal testo; ¢
all’altro quel tono mediano ¢ dimesso, quell’abbassamento al
quotidiano. il colloquio con i ricordi (non esiste una Memoria)
che connata la poesia di Buffoni sin dagli esordi. Fsiste nna non
lampante ma chiarn soluzione di continuita tra questi due estre-
mi stilistici: onan continnitdy dal modolo in apparenza pin imme-
diato e realistico. che coglie il rapporto tra Fio e gli eventi o gli
ogaetti deseritti in maniera che i essi risalti In individualita.
come avviene apprunto con Fuso delln denotazione dei lnoghi e
dei personaggi: al modulo pin riceo di quelle figure che produco-
no effetti di “sottrazione™ sintattica e musicale. i “allontana-
mento” del soggetto dal contesto delle immagini. dando cosi ai
testi una cilra ermetica, o provoentorinmente enigmaticn.

Per eapire meglio cin. partiamo da aleune constatazioni dello
stesen nntore sulla costruzione dei suoi testi, pnbblicate in
“Pineantiere”™ (0. 17, marzo 199 anne V). Quello che tocen qui
vinssumere. non & tanto lndistinzione che Pantore Taten i gquattro
tipi di testi (di lemta stratificazione. associativi. dono-degli-dei.
raceonti in versi). ma Uidea generativa del testo in sé. che snpera
In stessn tipologin, Tea il motivo dellidea ehe preesiste all’ocen-
sione e necessitn di unn similitndine, seelin “a feeddo™. perehié
ritenuta “oggettivamente pin eflicace di altre™. per coneretizzarsi
in poesia (tale il caso citato dal pocta di Come un polittico). e il
maotive della semplice. fortissima. “eoincidenza™ tea Iidlen. non
preesistente. o Poecasione della poesia (e si cita Grande
Cermanie). non esiste a mio parere differenza. se il ponto di
vista assunto r|m‘|lu. sineronico (l'inf‘ oi coesisfenza). del modo
in cui il tessuto delle immaging riesee o contenere il nesso ten
Foceasione assunta. a freddo o per easo. dall’esterno ¢ Fidea-
movente della composizione: e cio vale anche per quella catego-
ria di testi che Buflfoni pone nel novero dei testi “seritti i geito
nei momenti pin svarinti. o passati indenni attraverso tuite le
suecessive o severe recolleetions in h‘rmqm'”r'{r". ¢ oper f|m'"n.
ultima, di quei testi (ultimi aneliessi in ordine di composizione.
tea il 00 ¢ il 192 che o hase della lovo steattura vichicdona una
it lingn gestazione ed elabornzione vitmica e tematien. ma che
wnmo addiritturn le loro radici nel guinario. nel quinario dop-
pio. nel senario e nel senario doppio dei primi testi pubblicati
dall'nutore nel 1078,
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Insomma Buffoni pare preocenparsi i deserivere la relazione
tra oceasione o/o movente, da una parte. e senso del testo,
dallaltra: in un enso Uesierna. il teemine di rafllronto. non muove
mnlla. ma il sensa ha gid optato il suo tipo di espressione annlogi-
ensin un altro, trn esterno e senso si stabilisee una collaborazio-
ne. fittizin o easunle. fondata sioun imprevisto legnme analogico,
Vale In pena viportare le poesie seelte dnllnutore o enmpione
della sun poetica: “Come un polittico che si apre /e dentro e'c I
storia / ma si apre ogni tanto / solo nelle oceasioni. / fuori inveer
# monocromo / grigio per futfi i giorni. / non T sensnzione i
non essere pin in grado. / di non sapere pin ricordare / contem-
porancamente / taita In sun esistenza. / come la storin che ¢'¢
dentro il polittico / ¢ non si vede, / gli dava Tallanno del non-
esaere-stato / ¢|tmnr|n inveee sapevi era stato. / del non avere
letto o mai avito, / La sensazione insomma di star per comineia-
re / a non ricordare pine tutto come prima. / mentre il vento
capriceioso / corfeggiava come amante /i pioppi giovani / fino a
farli fremere™. Rappresenta. questo testo, il tipo di poesie in eni
ha lnogo una speeie di procedimento nllegorico: vestire n frededo.
poeticamente nella forma di uma similitudine con un polittico. nn
“ragionnmento” (“In consapevolezza di non essere pinin ‘:l'mln
di abbracciare contemporancamente (in un unico rvicordo, in
in‘unica grande immagine) tutta la propria esistenza”™). F: “F
mi si fanno vieine / le poesie di Sereni su Amsterdam / del ein-
quantnsette / e quelln di De Libero / “Settembre tedeseo™, del
aquarantatri. // Clandio hambino odorosa / di pelle nuova. / che
non si nddice al matting tedeseo. / neciso pevehé vide non s
allontana / senza gli avanzi del vancio. // 15 a Sereni Polandese
che ammette / Sono tornati come turisti i accogliamo / F diamo
loro nnehe informazioni / Ma non ann pavoln di pin™ (Granede
Cermeanie). ALcontrario del primo. pare attunesi in gquesto testo -
e Fawtore. che cita Luzi i Teissitudine e forma. consente - un
procedimento di tipo simholica: la sintesi. cioe. tra due ordini i
pereezione o “universi di diseorso™: In “misteriosn” coineidenza
tra lo “stato emotive™ e la “capacith artistiea”™ del poeta. da un
Into. e il particolare momento (“quello e non aliro™) dell’essere
universale. dall'altra (“pervehé - agginnge Fautore - il fatto
saliente dell’ avvenimento poetico & il ritrovamento (momentanen
magari. fugace) della coincidenza dell’esistenza con 'essenza
vitale. La ricerea poetica - il lavoro poetico - infine non sono che
la ricerea di questa coineidenza ™),

La dilferenza tra questi due procedimenti & chinra. ma se s
tiene conto. nel Tormuolaeln, di quelln ricerenta coincidenza ten
essenza vitale ed esistenza che o poetien n rigore dell oggetio
{eome sostengona aleuni) doveebbe eseludere. o non dovrehbe
porre senza ntm-nu tentare di visolvere. 17 in tal modo ehe nelln
raceolta di esordio Nell'acqua degli ocehi (1979) prende formn
una eadenza netta, a prima vista oggettiva. del verso. che avviei-
m e delimita, ironicnmente il registro hasso mimetico dell’ osser-
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vatore. il suo timhro gineoso (pine un modo di pronuneinre -
come osserva Raboni in introduzione - che un modo di intendere
o di non eredere): ad ina lingna statica (tre soli hapax. in posi-
yione irrilevante: “iveenatabili, lorehe, spernnte”) si contrappone
una certa torsione della sintassi. nei testi in eni il poeta viprodoee
il parlato < cprsso in nn discorso indiretto libero, come nella nota
poesin Per tutti i Walter: “Faa Walter nel gquarantanove / in
seconda geometea i Astic / Non sapeva se si chiedeva / dessere
per chi: /il professore di estimo magari / che guardava se sorri-
deva 7 e diceva di collettivo, // Ma quando a tntti fu conoscinto /
che Tui in stazione poi i restava / anche guello se lor gmardava /
era per finta che non vedeva, // Cosi per gli altvi non aspettava /
che di piantarla con le parole. / Non le voleva quelle parole / di
tutti i tempi / da fargli schifo. // Fra la senola di stare soli / peg-
gio per sempre / solo Finizio, / Tl una sera i pomeriggio / men-
tre Pavese si compiangeva / seelse da solo la soa ringhiera / per
archiviarsi / come da nn vizio™,

La prima caratieristica a subire una sostanziale trasformazio-
ne nelle suecessive rnecolte & proprio gquesto faleetto metriceo.
cantilenante ¢ un po” elegineo: in 1 tre desideri (1984) Tantore
interviene sulla sintassi: sottoposta ad wn tipo di ordinnmento
arn divetto dallio non tanto in divezione di una proprin Storia,
quanta in vista di wna pine piena adesione alle possibilitd analogi-
che del linguaggio. Aceanto a testi costruiti nel segno di nna pin
immedinta livicita (p. es.. “Per me tn sei vimnsta / dove il finme
fn Fansa: / I corrente Visola, 7 le vapide dicevi / si vedono meno
£ quandao & in piena. / Simpeto confonde tatto /e gquante (o gli
porti. lui i prende: 7 non se ne accorge. / Inveee destate colori
/ piit sassi pitn rossi sul fondo 7 nel punto dove volevi / passarlo
senza stivali, / Per me tu sei vimnstn 130/ Non i ha presa nessuno
/ Soltnta il linme /7 sulllisoln legatn alla fevea £ per tanti mesi
dellnnna™. Lisola). si leggono altei testi che sviluppano un det-
tato di immagini pin aspro e contorto. histrattando i nessi sintag-
matici. n seapito della linearith del diseorso (p. s, "|.'Il'~:iglmi.n
che o il nido sully terea con Verba / appassita. il muschio e e
foglic morte di quercia. 7 Traci vovi perehé i ragazzi nudi di cam-
pagna / non lo possano cogliere e scoprive. / 1 usignolo femmi-
nilmente felice / vuole col canto ehe vogliano /7 gquello che poi gli
vifinta: / P'nso il possesso la carne il dinmante: 7 1 ghi occhi i o
acchi di foghie di quercia 7 vogliono che non sia easto / e risenta
tra i rovi le mani / per comquistarti”. Foglie o quereia), Una
certa linearitg logico-sintattica. precaria. in bilieo tea anafore
(nsignolo-nsignolo. vogliano-vogliono) ¢ un campo di relazioni
simboliche evidente ¢ compatio (vagazzi. femminilmente, earne,
ocehi. mani ete connessi in chinve erotiea alln rappresentazione
della enmpagna). viene perd decisamente snerificntn in altei testi.
in eni I disgregnzione delln tessituen sintattion incide sin sulln
seansione dei versi irrelati. sia sull'effetto (al di la poi degli esiti)
talvolta surreale delle metalore. come in questo enso: Ci vuole
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pigrizin per far certe cose: / Lo slrnttamento svizzero di un lago /
I Rinascimenta, / Fin quel posto che sadi patvia e sa i gloria /
Voi. che domani sarvete medici ¢ avvoeati /(M sono tradotie /
Mi rendo tradotto / Treadueo introduea). / Staceherete denti
d'oro ritti con lo scalpello. / Proprio nel ponto I dove si divido-
no le fervovie / Nella easuale bestialita delle montagne”
(Clobalita).

Ogni verso pud avere Paspetto diom appunto. di una nnnota-
zione. di una citazione (nn messageio teadotto. o an allusione
trasformata in memoria letterale. come pooesin Perehdé noi
discendiamao da quel distico): & la via - non uniea nella poesia
italiana i questo decennios <o pensinmo agli esperimenti su
spunti provenzali cavaleantiani ete. di Giovanni Gindiei in
Salutz - peveorsn nel soeeessivo liheo Quaranta o quindici
(1987). del mimetisma divenuto caleo, manierismo. dei elassiei.
fra i primi gli inglesi (i eni Buffoni ¢ esperto teaduttore). come ¢
talvolta ceplivitnmente vichiesto: “Vorrei quel o mondo di
bambole 7 Con gli assassini come Macheth. / Dove notte < aceen-
de se Prospero vnole / F i eattivi somigliano a Jago e Riceardo. /
Vorrei un mondo di amanti con le teste dCasina / Denti i perla e
||||,l_rn:||i nello sgravdo. / Vorrei ln nenin sommessa i laervie /I,
In canzone del salice che piange. / Emilia addio voreei. /1 rin-
grazinndo per la troppa vitas il canto”™. Le due parti del libro che
si frontegginno nel titolo tennistico di questo libro sono il
Fromantic” G uma volta e il “hurdesque™ del presente: due eta del
poeta. “per indicare il passaggio del proprio trentaseicsimo
anno” s ma an'idea precisa della poesin, come citazione. ironica.
di un altvo testo. serio. Credo che in questa chinve s prossono
interpretnre i vissolti pin eeti eo per cost dive. minimlistied del
libro (a comineinre dal tristico proemiale. di memoria ipponat-
tea). e la tensione antimetafisica. il respiro breve e appuntistico
dei testic in cni il vinso del elassico (pooescin Reeid . Carnllo v
Dante) avviene solln hase i an conteapponto tonale. hasso o
delusivo. del discorso (cosi. al primo movimento i questa poe-
sin: “Roberto io vorrei / non esseve I per eena / da tua moglie ¢
e /T in sala poter non entearve /7 se onotun madre (i oserida”,
segne un secondo, vistosamente staceato. burleseo: “ma solo
nella stanza /7 coi chiodi alle pareti 731 coliello Finter / le cartine
7 se stai in porta: /- domani /i freghinmoe™). 1 oceasione™ pare
ora offrirsi alla poesin nella forma dello spunto o dellallosione,
pin spesso volontari che fortuiti. o il “senso™ nella forma della
rilettora intertestnale: lingue diverse si inerociano. meseidandosi
(inglese. francese. latina, dialetto ete) allunita fondamentale
dellitaliano parlato. ma senza seosse. con tenace edonismo (si
legaa. poes.. Pasqua risorge ogar per noi. Late Coleridae. Perehé
il tuey corpo si-indovina. i volgarmente sani. ete). anehe quando
il rilacimento ginnge a qualehe prnta pin espressionistica (come
in Missolongli. Jan. 221954 (Lukas...)): “nnn messn in gioeo -
sevive Corbo (in “Margo™. Voone 80 gingna 1992) - delle pose
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intellertualistiche e del citazionismo erudito™.

A contraddistingnere questo nuovo ¢ pin mataro “esereizio”
del pocta ("Non hai forse gia viempito /7 tutto Feserciziario?”
cte Di poesia) dai precedenti @ ora Tassenza di ogni dichiarate
prnto di vista: visultato ovvio dopo che in £ tre desideri al Tanite
del non-sense (di cui Fantore stesso el aveva avvertito: “antino-
mia del mentitore 7 che dice non vale la pena Z che dice che vale
la pena”. Lantinomia del mentitore). Vantore si piccava i con-
cludere, disentibilmente. ¢he le ~soluzioni non stanno nel wovare
rispoate /oo enigmi sull‘esistenza, / ma nel prendere atto / che
non viosono enigmi”. Sembra insomma che la vicerea poctica di
Bulfoni abbia quasi raggiunto un preeiso cquilibrio: maggiore
precisione dell’ immagine. rarelazione del lessico: come verifica Ia
viserittora i La sewola di Ntene vista dal Caravaggio. apparsa
per b prima volta sn “Parngone” nel dicembre del 78, in Scuola
di Vene (1991): Fantore vi sostituisee il genevico ("Cereano le
comparse / Per segni dic comprensioni”) con uno specifico. pin
concettosn ("Cercano le comparse / Per vie di approvazioni”). e
nel contempo wna residua aalicita (“Vogliono coi sospiri /
Condizionare tutto” ¢ “Sono cosi schiaceiati™) con un’imperso-
nale ma pine moderna immagine della mente (*Vogliono coi pen-
sieri / Signilicare tato”) o del disegno ("Sono cosiocentrati”).
lino ad un chunoroso rovesciamento finale: “Riescono senza
posa” > “Riescono solo in posa”™. Qui ¢ pera il nodo: nellimpic
simultanco di un lingnaggio vefevenziale che cerea di vidare iden-
tita agli oggenis e dioun linguaggio del taio opposto, fortemente
analogivo. che “spolpa gl oggenti™ (Raboui. nellintroduzione o !/
Tre desider) ¢ quasi i disintegra come, infine, in Pelle intreceia-
to i verde (TO91). T quest ultima vaecolta, anzi, il discorso di
Bulfoni ¢ al limite deéllenigma: daeni tanto ¢ pin vano risalive ad
un contesto di velerenti immediati, quanto pin e dill cile eselude-
re Vazione insistente dell analogia. fin anche nellassunzione pie-
namente letteraria del lessico tascelto (Ygemito”™, “tremito”,
“trasalive”. “eiglin”, “naulragio”. “bussola”, “guglia”, “vewrata”,
“anguilla™, “guscio” ete).
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